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Peter Schubert, Jahrgang 1958, ehemali-
ger Stidelschiiler, wohn- aber nicht unbe-
dingt sefShaft in Iphofen im Steigerwald,
ist gerne unterwegs. Schweiz, Neusee-
land, Berlin, Rotterdam, Irland ... Er ist
sozusagen mit der Ortsverinderung in
der Arbeit. Abgesehen von Sitzgelegen-
heiten, deren sich in der Welt im allge-
‘meinen in der Landschaft oder, wenn es
diese nicht gibt, in Kneipen und vice ver-
sa finden lassen, trigt er sein Atelier mit
sich herum. Es besteht vor allem aus
Heftchen mit geténtem Papier, Feder,
Tusche, Bleistift und Aquarellkasten.

Nicht dafl Schubert gréfiere Formate und
schwerere Olfarbenanrichten eigentlich
scheute. Bei thnen gelingt es ihm, die Be-

die Koralle“ zunichst kaum fiir méglich,
dafl  Schuberts  Arbeiten oft das
A-4-Format deutlich unterschreiten. Dar-
in zeigr sich kiinstlerische Qualitit: einer
handballengrofien Papierfliche gestalt-
hafte Gréfle, riumliche Weite geben zu
konnen. Das grundsitzliche Fehlen hier-
archischen Vorgehens beziiglich der Viel-
falt von Motiven und Formfindungen ist
ein weiteres Aquivalent zu der Entschei-
dung zugunsten einer unpathetischen

- Kleinheit der Formate.

Die entstandenen Bildwelten sind im
iibertragenen Sinn durchwegs konturiert.
Jenseits des Naturalismus erweist sich
Schuberts gepflegte Ungenauigkeit gegen-
iiber Details in Wirklichkeit als gesteiger-

Peter Schubert
von Reinhold Brunner

weglichkeit der Reise- und Kneipenblit-

ter in eine an die sogenannte Atelierarbeit

bestens angelegte Selbstverstindlichkeit
zu iibertragen.

Aber Schubert braucht keine physische
Bildgrifle, sie stért im Reisezustand, sie
bedeutet ohnehin wenig, wenn man wie
Schubert stindig im Aufriihren eines
bildnerischen Assoziationspotentials be-
griffen ist, fiir das Autos, Kithlschrinke,
Obstgirten, Dielen, Horizonte, Mienen,
Tapeten, Trinkgefifle und Hinterképfe
(Auszug) in markantem Durcheinander
den materiellen Basissatz abgeben. Es ge-
hért Stirke dazu, dem bildhaft groff An-
gelegtem, das Schubert neben dem Peri-
pheren in der produktiven Begegnung
mit der angedeuteten Vielfalt entwickelr,
mit meist auffallend kleinen Formaten
Grenzen zu ziehen, die seiner kiinstleri-
schen Wirkung keinen Abbruch tun.
Man hilt es angesichts vieler der Abbil-
dungen der Verdffentlichung ,Da lacht

te Charakterisierungsfihigkeit. Was der
Betrachter auf den Blittern entdecken
kann, Lippisches, Bukolisches, Trink-
tischlereien und pflanzliche Zartheit, das
zeigt sich in zwei Ausformungen: zum ei-
nen im Ineinanderverschrinktsein der
unterschiedlichsten formalen und motivi-
schen Piackchen und Schichten, zum an-
deren in der motivisch nicht gebrochenen
Kontinuitit der Darstellung.

Der Gegenliufigkeiten sind viele festzu-
stellen. Sie durchpfliigen die Bilder in ein-
ander ergiinzenden Strihlungsachsen wie
der Regenwurm, allerdings krummwe-
gig, den Humus. Schubert vollzieht in-
nerhalb eines Blattes mitunter iiberra-
schende Wechsel vom Gegenstindlichen
zum Nichtgegenstindlichen. Benachbar-
te Bereiche, z.B. eine figiirliche Darstel-
lung, ihr Wuchern zu gestalterischer Au-
tonomie und die nicht benennbaren, bis-
weilen realen Objekten in Stofflichkeit
und angedeuteter Kérperhaftigkeit ver-

wandten Fleck- und Formgebilde kénnen
gegeniiber einem dunklen, scharf umris-
senen Komplex auf dem gleichen Blatt
wie eine organische Einheit erscheinen.
Schuberts assoziative Motiv-Uberfille er-
fahren durch solche Uberginge und Kon-
traste eine weitere Intensivierung. In den
komplexesten Arbeiten besetzen sie die
Bildfliche als Analogon zum menschli-
chen Dimmerzustand auf dem Weg in
den Schlaf, wenn im sommerlichen Halb-
schatten Bewegungen des Lichts und Ge-
riuschferzen die Wattierung der fast ge-
schlossenen Sinne durchdringen und eini-
ge Synapsen zu belustigendem Wahnspiel
stimulieren.  Tiefenrdumliche Weite,
greifbare Nihe, Farbwurmgewusel, Ge-
genstandsfiktionen, niichterne Objekt-
vorstellung, Muster aus der Ecke der geo-
metrischen Abstraktion, Licht- und
Schattenstimmungen bilden ein differen-
ziertes, also immer in sich charakteristi-
sches und gegeniiber anderen Arbeiten
unterscheidbares Feld, das Schubert stets

* weitab von mulmiger Homogenitit setzt.

Es wire also ein Irrtum anzunehmen,
Schubert wiirde sich, auf den Wellen ei-
ner iiberschwappenden Innenwelt, kiinst-
lerischen Ausflieflungen ohne jede Kon-
trolle hingeben. Auch wenn er seine Bil-
der als Felder stufenloser Wendungsmég-
lichkeiten von Aufien- zu Innenwelt und
umgekehrt entwickelt, ist bei ihm immer
Darstellung im Spiel, meint, in der Wach-
heit beziiglich der formalen Faktoren des
Schaffens die Distanz zu den entstehen-
den Gebilden und den zuweilen intensiv
présentierten Stimmungén.

Asthetische, bei Schubert zugleich in der
kiinstlerischen Haltung iiberzeugende,
Distanz belegen beispielhaft die kiihlen,
ungebrochenen Landschaftsbilder mit
Hiigelketten, Obstbiumen, Biischen,
Seen und Blattleere. Das Arbeiten mit
verschiedenen texturalen und motivi-
schen Schichten ist bei den nichtkonti-
nuierlichen Bildern in der Form vielfa-
cher Uberlagerung und Durchdringung
sehr wohl vorhanden, aber fiir den ersten
Blick nicht sinnenfillig. Wenn er darstel-
lérische Kontinuitit anstrebr, setzt Schu-
bert die Schichten einfach, klar und ne-
beneinanderherflieflend. Das Erzihleri-
sche tritt weitgehend zuriick, die Zeitmo-
mente schrumpfen zu allenfalls anekdoti-
schen Kleinhandlungsinseln zusammen:
Ein Boot gleitet durch stille Gewisser, ein
Fisch schwuppt in kurzem Bogen iiber
die Oberfliche gekriuselter Wellen, ein,
zwei, mehrere Figuren gehen, vor der
Landschaftsfolie oder eingewoben in de-
ren Textur, meist arbeitsamen Titigkeits-
haltungen oder zwecklos spiraligen Be-
wegungsschwiingen nach.

Eine epische Qualitit ist hier nicht dem
Uberfluf, dem Einfallsreichtum, sondern
ausschlieflich der Landschaftsdarstellung
selber zugeordnet. Von Fall zu Fall bildet

sie eine eigentiimliche Spannung zur
Knappheit der Darstellung, in der die
Kunst des Weglassens fiir den abendlindi-
schen Menschen u.a. zu jenem eigentiim-
lichen, in der ostasiatischen Bildkunst
scheinbar intendiert angelegten Schillern
fithrt, welches die freigelassene Fliche als
Leere begreift, ohne ihre tiefenrdumliche
Gestaltqualitit ganz leugnen zu kénnen,
Andere Arbeiten werden von Beziehun-
gen klarer Gegeniiberstellungen getra-
gen, ohne strikte Ausgrenzungen zu eta-
blieren. Der Affe in dem akzentuiert tie-
fenrdumlich gezeichneten Flofigehiuse
hat die Front einer hiigeligen Urwald-
landschaft vor sich. Die dicht gewiihlte,
in vielfachen Griinténen gemalte Fleck-
masse breitet sich als Flichenform auf
dem Papier aus. Wo indes zwei nach vorn
ausgreifende Laubfliigel in angedeuteter
Zangenfigur das fremde Gefihrt in die
Heimat des Affen einzuholen scheinen,
empfinden wir die Flichigkeit der Laub-
zonen sanft in die tiefenriumliche Di-

mension gewendet.

So unverkrampft, wie Kinder zeichnen,
was sie wissen und nicht, was sie nur
sehen, verwebt Peter Schubert Empfin-
dungs- und Charakterisierungswerte iiber
formale Belebungen und Transparenzen
in Laubzonen, in die Neigung von Biu-
men, Riimpfen und Képfen, in das Igno-
rieren von Auflenhiillen feststofflicher
Objekte, in die Unbekiimmertheit des
Ubermalens, in Entstehenlassen oder Be-
lassen unregelmifiger Texturen. Uber-
steigt die Verflechtungstitigkeit aber den
Grad des Webens, gerit Schubert leicht
ins treffliche Poltern. Dann glithen die
Wirtskopfe und die Bohlen riechen nach
Riucherwurst.



